Peter Clar (Wien)
-Was bleibt ist fort“ — Die Autorinnenfigur in Elfr iede Jelineks Dramen

Elfriede Jelinek wird inszeniert und inszenierthsgelbst, will sie verschwinden, muss sie
bleiben und droht zu verschwinden, wenn sie nichi¥eg-Sein, ihr Verschwinden-Wollen
verkindet. Die lkonisierung der Jelinek, sei exdu?hotos, die sie als femme fatale zeigen,
oder durch Interviews, die geniRlich ihre Angsteittneten, sei es durch die politischen
Hetzkampagnen gegen sie oder die Uberhohung alsGdasssen der Nation, ist es was
zumeist interessiert, nicht die Qualitat ihres stk

Auch ihre Rede anlasslich der Verleihung des Nokeps wurde Opfer dieser
Mechanismen, nicht die poetologische Aussage dét wixhtigsten und ,wahrhaftigsten” —
eine Kategorie, die im Universum Elfriede Jelinekshl kaum zuléassig sein dirfte, wenn
aber doch, dann hier — und dabei literarisch sohWwedigen Selbstbeschreibung ihrer
kunstlerischen Arbeit, nein, ihre Weigerung naclockhholm zu reisen, wurde heftigst
diskutiert, sei es in Kommentaren, Berichten odesdrbriefen.

In manchen Fallen wurde zumindest auf das Paradbkagewiesen, dass gerade durch die
Abwesenheit der Autorin bei der PreisverleihungeihAnwesenheit Uberdimensional
vergroBert wurde, schon allein durch die Projektider Autorin auf gleich drei
Uberlebensgrofe Leinwande. Und hiermit nahere ich olem Punkt an, der nun Gegenstand
dieses Aufsatzes sein soll. Denn wo Elfriede Jklida ist, indem sie weg ist, neben der
Nobelpreisrede sei auch an ihre Auffihrungsverkedteert oder an ihr neuestes Projekt, den
nur im Internet verdffentlichten Romateid', der eine wahre Flut an Interviews mit Jelinek
in den wichtigsten deutschsprachigen Printmediestibate und damit eine Prasenz erzeugte,
die wahrscheinlich seit dem Nobelpreis, zumindest aeit inrem 60. Geburtstag, nicht mehr
gegeben war, verschwindet Jelinek gerade indensgik” (in Form einer fiktiven, auf ihrer
eigenen Biographie basierenden Autorin) in ihregeeen Werken ausstellt. Jelinek selbst
beendet ihre Redien Abseitsfolgendermal3enich aber bleibe. [...] Was bleibt ist fort. [...]
Was bleiben soll, ist immer fort. Es ist jedenfalisht da. Was bleibt einem also tibfignd

in ihrem ebenfalls nur im Internet und auf der Béitwertffentlichten Dram&lirike Maria

Stuartsagt die schreibende UlrikBloR weil ihr da wart, das heif3t fort?

! Jelinek, ElfriedeNeid In: www.elfriedejelinek.com, eingesehen am: 12097.

2 Jelinek, Elfriedelm AbseitsIn: Janke, Pia (Hg.): Literaturnobelpreis Elfriebiinek. Wien: Praesens Verlag
2005, S. 238.

3 Jelinek, ElfriedeUlrike Maria Stuart In: www.jelinek.com, eingesehen am 27.2.2008,2S.
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Interessanterweise gibt es trotz zahlreicher Atdter fiktiven Autorin — beginnend bereits
mit ihrem Drehbuch Die Ramsau am Dachstéin sowie der dazugehorigen
Horspielbearbeitundportrat einer verfilmten Landschaftauch dort verschwimmen fiktive
und reale Autorin miteinander, tritt doch Jelinekilm selbst auf — praktisch keine Literatur
Uber das Phanomen des ,Selbstauftrittes* bzw. deategie, die dahintersteckt. Dabei
gewinnt das Spiel mit der Autorinnenperson immerhman Beliebtheit. Stemann ist
mittlerweile ein ,begnadeter* Jelinek-Imitator, wee beiUlrike Maria Stuartbewie$. Und in
seiner Inszenierung voBas Werk lieR er gut eine Stunde lang eine ,Jelinek-Perticke
zwischen den verschiedenen Sprechern kreisen,idisagh dem Monolog der ,Autorin®
mitsamt derselben im Buhnenboden versinkt. Casti@athte Jelinek in seiner Inszenierung
des DramadRaststétte oder sie machens als Sexpuppe auf die Bulfhend Jelinek dazu,
einen Essay Uber ihre diesbeziiglichen Gefiihle twetier!. Thirza Bruncken lieR das
Konterfei Jelineks einen Tabernakel ziéferund in der legendérerEin Sportstiick
Inszenieruny" sprach Einar Schleef selbst den Part der Autdmirder Inszenierung voar
nicht als ef? traten gleich drei ,Jelineks* auf. AuRerdem schrth Jelinek selbst in ihre
Trilogie Macht Nichtsein, wenn man, Inge Arteel folgend, die Nachbemegkder Autorin
als vierten Teil undMacht Nichts also als Tetralogie, bezeichhetEinzig Gabriele Diirbeck
beschaftigt sich in ihrem AufsaMonolog und Periick& mit diesem Thema, beldsst es aber
im grof3en und ganzen bei der Beschreibung divéwstrinnen-Personifikationen, ohne tber

eine oberflachliche, wenn auch durchaus zutreff@eteachtungsweise hinaus zu kommen.

* Die Ramsau am Dachsteifirstsendung arhl1.5.1976, ORF (FS1Regie: Claus Homschak.

® Portrét einer verfilmten Landschafrstsendung am 1.12.1977, SDR. Regie: Hartmut&irst

® Ulrike Maria Stuart.5.5.2007 Thalia Theater Hamburg, I: Nicolas Stemann

" Das Werk11.4.2003 Burgtheater Wien (Akademietheater), tois Stemann.

8 Raststatte oder Sie machens all6.1.1995 Deutsches Schauspielhaus Hamburg,nkReastorf.

° vgl. Die Puppeln: Das allerletzte Schauspielhaus Magazin. EinekBt¢hau von Oktober 1993 bis Juni 2000,
Mai 2000.

19 stecken, Stab und Stanf.4.1996 Deutsches Schauspielhaus Hamburg, lz& Biruncken.

™ Ein Sportstiici23.1.1998 Burgtheater Wien, I: Einar Schleef.

2 er nicht als er1.8.1998 Elisabeth Biihne Salzburg (im Rahmen debSayer Festspiele in Koproduktion mit
dem Deutschen Schauspielhaus Hamburg), I: JosdekVie

13 vgl. Arteel, Inge:lch ndhere mich dem Text nach Lekture der,Nachb&oreg“ der Ausgabe, die nicht
sosehr als eindeutiger Interpretationshinweis degbaphischen Autorin Jelinek daherkommt, sondérer als
vollwertiger vierter Teil der Trilogie ,Macht niclst, in dem ein ambivalentes und unzuverlassigesoaiztes

Ich den Rezipienten zugleich zu fiihren und irrdmefti versuchtaus:Elfriede Jelineks kinematographisches
TheaterIn: Janke, Pia (Hg.): Elfriede Jelinek: ,ICH WILLEN THEATER®. Mediale Uberschreitungen.
Wien: edition praesens 2007, S. 28.

14 Diirbeck, GabrielleMonolog und Periicke. Nicolas Stemanns Inszenieruuge Elfriede Jelineks Das Werk,
Babel und Ulrike Maria Stuarin: Gutjahr, Ortrud: Ulrike Maria Stuart von Elde Jelinek. Wirzburg:
Kdnigshausen und Neuman, S. 81-93.
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Die jelineksche Autorinnenfigur

Die fiktive jelineksche Autorin unterscheidet sia@hgesehen vielleicht von der verstarkten
Konzentration auf die Kinstlerinnenposition (in deesellschaft), nicht von den anderen
Figuren, zumal die Reflexionen Uber das Kinstlen@&each an anderen Stellen in den Text
eingeflochten sind.Jelineks Stimmen — nicht einmal die der Autor-KiénsStimme
beglaubigen nichts schreibt Barbel Liicke und st6Rt damit in dasselloenHvie Evelyn
Annuf3, welche der ebenso banal klingenden wie uhaibgu beantwortenden Fradi@er
spricht? nachgeht. Als_dasSymbol jelinekscher Figurenkonzeption stellt Anrdddbei den

Alpenkdnig aus JelinelBurgtheaterdar:

Der ALPENKONIG tritt als eine plurale Figur auf,eddie zentralperspektivische Anordnung
des szenischen Tableaus untergrabt [...] Indem diehallegorische Figur der direktionalen
Anschauung verweigert, weist Jelineks Versuchsammgl Gber den szenischen Ausschnitt
hinaus, Uberantwortet das Darzustellende dem Urdimen und stellt die Frage, wela

spricht®

Jelineks Sprecher ist nicht auszumachen, ein &kti8ein unter der Maske der Schauspieler
nicht erkennbar Qie Figuren missen sozusagen fast jeden Augenblbck sich selbst
zuriickgerissen werden, um nicht mit sich selbshtidel seifr’). Hierin zeigt sich die
tatsachliche Realisation des dekonstruktivistiscAesatzes, der, nach Pewny, immer auch
ein re-konstruktivistischer i€t von Elfriede JelinekDie Schauspieler SIND das Sprechen,
sie sprechen nicht Die Autorin also IST das Sprechen und spricht niaidem sie sich

standig widerspricht, ins Leere spricht, an sidbsevorbeispricht:

Ich rede und rede. [...] Schauen Sie her, ich giaudenau diese Deutungslosigkeit, in diesem
Unbegreiflichen [...] verschwindet der Unterschiedischen Tatern und Opfern, der aber

ohnedies langst verschwundenfst.

!5 Liicke, BarbelZu Bambiland und Babeh: Jelinek, Elfriede: Bambiland. Reinbek bei HampRowohlt
Verlag 2004, S. 238.

'8 AnnuR, EvelyrElfriede Jelinek. Theter des Nachlebevisinchen: Wilhelm Fink Verlag 2005, S. 89.

7 Ulrike Maria Stuart, S. 2.

18 vgl. Pewny, Katharinahre Welt bedeuten. Theater - Feminismus - Reptagien. Konigstein / Taunus:
Ulrike Helmer Verlag 2003, S. 250.

19 Jelinek, ElfriedeSinn egal. Kérper zwecklos: Theaterschrift 11 (1997), S. 24.

2 Jelinek, ElfriedeNachbemerkundn: Jelinek, Elfriede: Macht Nichts. Eine kleineilégie des Todes.
Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag22@0 89.
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Mir vergeht die Zunge im Mund, doch ich sprechaxjemer noch! [...] Wo ist das Wort, das

ich vorhin gefunden und jetzt wieder verlegt habe?

Die Figur der Autorin ist also nicht mehr, aber lwicht weniger (und daher nichts!) als ihre
anderen Figuren, so es Figuren gibt. Sie ist nae aler zahlreichen Stimmen ihrer
polyphonen Werke, die oft ebenso zutreffend widtssagend als Sprachflachen beschrieben
werden. Wie die Figuren, jen@lanner und Frauen, denen noch Fetzen von Heidegger,
Shakespeare, Kleist, egal wem, aus den Mundwirtk&hgen, wo sie sich unter anderen
Namen, selbstverstandlich sehr oft den meinen,ebdich zu verstecken sucténversteckt
sich die literarische Autorin hinter ihren Figurevird zu einer ihrer Figuren. Ir§portstick
tritt die Autorin am Ende des Stickeskend und desolat wiedaof. Sie kann sich auch von
Elfi Elektra vertreten lasseff.

Dass die Autorin wiedeauftritt, obwohl sie noch gar nicht aufgetretety der Regiehinweis
der ,echten“ Autorin Jelinek, dass man auch ElgKila auftreten lassen kénne, zeigt, dass,
was der Name ,EIfi“ schon vermuten liel3, die Autofgemeint ist nattrlich die fiktive, die
sich aber — ebenso nattrlich — mit der ,realenniecht) und Elektra ein und dieselbe Person
sind. Aul3erdem war, nahezu unbemerkt, die Autoeireibs Uber 200 Seiten zuvor, als ,Frau®
aufgetreteff. Der Mythos der Elektra verschwimmt mit den Erlisben der literarischen
Autorin, die wiederum an die Biographie der ,redl@&utorin angelehnt sind. Die Stimmen
verschwinden, ,Realitdt® und ,Fiktion“, griechischythologie und 06sterreichische
Vergangenheit, der Wahnsinn Elektras und jener\d&ers der Autorin vermischen sich
ebenso, wie die Rolle von Tater und Opfer, wercsp®? [DJal [...] Bedurfnis, nach im Text
mitinstallierter ,Deutung, welches, so Erich Kleinschmidt, ein Mitgrund iskass [dhs
Auftauchen und die Ausgestaltung von Autorensciraftihren abgeleiteten Unterinstanzen
wie Erzahler und Textfiguréhimmer weiter besteht, trotz aller Debatten tiber @ed des
Autors, wird bei Jelinek in einer Art und Weise fidigt, dass das Ergebnis nur ein
zunbefriedigendes” sein kann. In den zahllosenh stets widersprechenden, teils vollig
absurden und dann doch immer wieder irgendwie zosarpassenden Deutungsangeboten
verlieren sich Figuren wie Leser, l0sen sich eestaof, wahrend zweitere ohne Losung

zurickgelassen werden.

2 Jelinek, ElfriedeEin SportstiickReinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag3199 184.

22 Sinn egal. Kérper zweckloS, 24.

2 Ein Sportstiick, S. 184. (meine Hervorhebung)

24 ygl. Ein Sportstiick, S. 52ff.

% Kleinschmidt, ErichAutor und Autorschaft im Diskurk: Bein, Thomas / Nutt-Kofoth, Riidiger / Plachta,
Bodo (Hgs.): Autor — Autorisation — Authentizitat.ibingen: Niemeyer 2004, S. 13.
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Im Folgenden mdchte ich auf einige Beispiele sowadt Verschriftichung wie auch der
Inszenierung der literarischen Autorinnenfigur néléngehen. Ich mochte zeigen, wie
mancher Regisseur eben diese jelineksche Stratediannt und umgesetzt hat. Der
Nebeneffekt, dass die Verwendung von Jelinek-Peniickder &ahnlichen oftmals zum
Gaudium des Publikums eingesetzt werden kann, lezgsweise als — sehr einfache —
Metapher des gesellschaftlichen, politischen uret/ddeatralen Umgangs mit der Autorin,

sei hier vollstandigkeitshalber angemerkt.
Das Werk

Der nur knapp Uber drei Seiten lange Monolog detofm in Das Werk® liest sich
stellenweise wie eine Vorwegnahme der Nobelpreesieifriede Jelineks. Beschworen wird
das Anders-Sein, der Unterschied zwischen Kunatlend modernem Menschen — und damit
auch zu den Peters und Heidis, die sich wutenderaeind der Autorin am Ende ihres
Monologs das Bein Hermann Maiers im wahrsten Sohege Wortes vorhaltenmmer wenn
ich keine Ahnung habe, nenne ich den modernen Menswon dem ich nur weil3, dal3 er
anders ist als ich’ Das Geschriebene, die Sprache, ist hier zwar miehtWutwind, dafiir
aber jenes Element, dass Jelineks Werk wohl amicesten (und in aller Schrecklichkeit)
pragt: das Wasselich melde mich ja nur, weil das Geschriebene reetdr uferlos wird, und

ich schwimme so schlecfit.

Aber Elfriede Jelinek bleibt auch hier ihrer Figukenzeption treu. Die ,Autorin“ ist
unabhangig vom Gesprochenen der anderen nicht denkRie Themen Wasser, Staudamm,
Verkehr etc. figen sich nahtlos in die Monologe BHeters und Heidis, wie man schon am

Ubergang von den Peters zur Autorin erkennen kann:

Die Petermitsammen: [...] Menschen rennen mit, denen wefgt égene Haut hinterher
oder fallt ihnen aus dem Gesicht, das kommt vonwddgmsinnigen Hitze, und dann nichts
weiter als Mauer, Masse, GrofRe. Stau, Stau, StausMhen hier im Norden seit Stunden.

Gute Ruh und Servus.

% ygl. Jelinek, ElfriedeDas Werkln: Jelinek, Elfriede: In den Alpen. Drei DramererBn: Berlin Verlag 2002,
S. 169-174.

?"Das Werk, S. 170.

8 Das Werk, S. 171.



Die Autorin: Ich schalte mich ein, hoffe, einer schaltet micader aus, man soll schlief3lich
Strom sparen: Der Stau ist das Hauptproblem desemmash Menschen, der Urlaub machen

will, finde ich personlich?

Die Autorin sieht sich selbst als andersartig, kaber nicht anders, als die Sprachen ihrer
Figuren zu verwenden, wird so selbst zur Figur uacsinkt in den Tiefen des Gewassers
Sprache. Nichts ist real, schon gar nichts origitér glaube, vorhin habe ich nebenbei das
Wesen des Verkehrs ganz richtig beschrieben, alremeil andere es mir zuvor beschrieben
haben, [...]**° Sie selbst hateinen Schliissel, nicht einmal [...] fiir [s]ich lssf®** Auch die,

die anderen Figuren pragende Widersprichlichked,jal gerade deren ,Ausléschung” als
Personen bedeutet, kennzeichnet die Autorinnenfigiischt sie sich am Anfang noch ein,
propagiert sie gegen Ende ihre Gleichgultigkeittiiaech wird diese sogleich mit ihrem
lacherlichen Anspruch auf die Fuihrung konterkareloenso wie die Einmischung am Anfang

mit der sofort daran angeschlossenen Bitte, ,awsgdten” zu werden, einhergeht.

Stemanns Inszenierung greift vor allem das Moty ldeherlich verzweifelten Versuches der
(Sprach-)Fuhrung auf, ein Versuch, der erst rech¥/erschwinden der Autorin endet. Von
Beginn an prasent ist eine ,Jelinek-Periicke”, eterdrei Peters halt sie bereits in der Hand,
als er das Stick eroffnet. Scheinbar ermachtigtPaigicke zu sprechen, die nach wenigen
Minuten auf die Biahne kommenden und nun sprechehiggis reichen die Perlicke weiter,
stets zu jener Schauspielerin, die spricht. Doole teiner Art ,Schwurs® auf die Pericke,
trotz des teilweise empathischen In-die-Hohe-Haltesls wolle man die Gultigkeit des
Gesagten unterstreichen, wird die ,Macht* der Pleeischon von Beginn an desavouiert,
immer wieder wird sie am Ende eines Sprechabsesniiuf den Boden geworfen, mit
zunehmender Intensitat, immer widerwilliger wirek svieder aufgehoben und der Diskurs
damit aufgenommen. Knapp vor dem Erscheinen desrAuerreicht die Brutalitat gegen das
Symbol der Autorin ihren Hohepunkt, die Pertckedvgetreten, darauf herumgetrampelt, als

Klopapier benutzt etc.

Natirlich kann man mit Dirbeck die an der Perlakeibten Grausamkeiten asgriffe der

politischen Rechten auf die Autorin und Personiédie Jelinef lesen und alselbstreflexive

% Das Werk, S. 169.

* Das Werk, S. 171.

3! Das Werk, S. 170.

%2 Diirbeck, GabrielleMonolog und Periicke. Nicolas Stemanns Inszenierunge Elfriede Jelineks Das Werk,
Babel und Ulrike Maria StuaytS. 85.
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Metapher fir den Umgang der Regie mit dem *fexnir aber scheint die Symbolik
wesentlich tiefer zu gehen. Es ist das souveranec8en selbst, dass hier — zum wiederholten
Male bei Elfriede Jelinek — demontiert wird. Dierfke, Symbol des Sprechers, der
Sprecherin, der Sprachbeherrschung, die wieder uwmdder weggeworfen und
wiederaufgehoben wird — ahnlich dem Wechselspiesadwen Prasenz und Absenz Elfriede
Jelineks selbst —, bleibt immer langer am Bodegelne wird immer heftiger auf den Boden
geworfen, als hatte wer (spricht) eigentlich? ned.

Die auftretende Autorin wird zum Symbol der Restgraselbst. Sie ist es, die nach dem
Wutanfall der drei Peters die geschandete Perlckdéeiztes Mal aufhebt, mihsam, ohne
rechte Uberzeugung, die noch einmal versucht, diev&anitat tber die Sprache und damit
Uber das Geschehen zurtick zu gewinnen, trotz deilwoverkiindeten Gleichgultigkeit allem
gegenuber. Die Aufmerksamkeit der Peters, mit eeder stockend sprechenden, sich immer
wieder in Widerspriche verwickelnden AutoriAlgo ich pal3 auf, wenn ich an die Borse
gehe, ich passe auf mich auf, das ist meine Haaphi@tigung, und ich gehe Gberhaupt nicht
an die Borse€?) zu horen, ist jedoch nur gespielt. Die Autorideeund redet, aber sie sagt
nichts aus, sie spricht nicht. Und schlief3lich wémn Autorin und Perticke im Bihnenboden,
umringt von Aufmerksamkeit heuchelnden Menschenyzweifelt, aber ohne jeden

Nachdruck, die Fihrungsposition fordernd. Der edmabZeigefinger ist alles was bleibt.
Ein Sportstick

Auch in Ein Sportstickhat am Ende die Autorin das Wort. Und auch hiedwvdire Autorin
zur hilflosen, zur lacherlicherich bin so lacherlich, lacherlich, lacherlich) Gestalt, die
nach Hilfe, nach Erlésung durch ihren Vater brtillt.

Die Autorin gliedert sich irin Sportstiiclgleich in drei Figuren. Sie tritt als Autorin, &#fi
Elektra, wesentlich friher aber auch als Fiah bin berufen und beruflich hier, und zwar als
Autorin®®) auf. Diese Dreiteiligkeit hat einen ahnlichenektfwie die jelineksche Polyphonie
innerhalb eines Sprechaktes: Die Sprecherin wialiffimdbar. Die Parallelen zum Monolog
in Das Werksind unlibersehbaldber mich weiR ich leider noch nichts, muf? wartga,mein
Vorbild auf dem Bildschirm auftaucfit.Auch hier sieht man die in der Rette Abseits

ausformulierten poetologischen wie auch die Kunstlsition reflektierenden Aussagen

3 Monolog und Periicke, S. 84.
* Das Werk, S. 171.

% Ein Sportstiick, S. 186.

% Ein Sportstiick, S. 52.

37 Ein Sportstiick, S. 53.



bereits angeleghla, zu dieser Masse gehére ich eindeutig nithind auch hier scheitert der
Versuch zu sprechen, scheitert die Autorin am Wik vergeht die Zunge in meinem Mund,
doch ich spreche ja immer noch! Papi. Wo ist dastWas ich vorhin verlegt hab&?Das
Unbestimmbare, das Changieren zwischen zwei Walieabenfalls prasenBie glauben, ich
halte mich fiir Jesus, weil ich keine Ruhe gebe pbbigh Iangst schon tot bitf.Und auch in
diesem Werk nimmt die Autorin den Diskurs ihrer dfgn auf, dreht sich auch ihr Sprechen
um die Bipolaritaten von Opfer- und Téaterrolle, vBregern und Besiegten sowie um die
Vermischung, die Ununterscheidbarkeit dieser Zuongeen.

Die Inszenierung Einar Schleefs versucht, bezogen de Figur der Autorin, bei der
,Ubersetzung* des Dramas Elfriede Jelineks vom Baehdie Biihne, was Umberto Eco fiir
die literarische Ubersetzung vorschlagt: Was aere8telle nicht eingehalten werden kann,
wird an einer anderen eingebaut, das ,GleichgeWitadurch erhaltef.

Bei Einar Schleef bekommt Elfi Elektra wesentlickehm Gewicht. Tritt sie bei Elfriede
Jelinek am Anfang und gegen Ende des Stiickes wailgesehr kurz auf, ist sie bei Schleef
die Elektra der griechischen Mythologie. Schleefwendete Textteile von Hugo von
Hofmansthals Elektra-Librettound verzichtet vorerst auf die Vermischung vonkEte und
der (abermals sei es betont: fiktiven, aber auf gemlen“ Vorbild beruhenden) Autorin, die
sich ebenso schuldig am Tod ihres Vaters fuhlt uae griechisches ,Vorbild“. Dieses
Lversaumnis” wird aber aufgeholt, als Einar Schldeh Part der Autorin spricht. Bereits die
einleitenden Worte verbinden die fiktive Autorifidter mit der ,realen®, wenn Einar Schleef
den Monolog mit den Wortemie Autorin Elfriede Jelinekankiindigt.

Der nur um die ersten 23 Zeilen gekirzte ansonb&nahe vollstandig Ubernommene,
Monolog wird zusétzlich durch eine Unzahl an ,PapWischenrufen erweitert. Dadurch
wird die starke Vaterfixierurid, die bei Jelinek bereits beim Schlussmonolog diéiEektra
anklingt, aus eben diesen auf den SchlussmonologAd®rin verschoben. Alle Zweifel
ausraumend streut der Regisseur auf3erdem nochlelemélamen Elfi Elektra inmitten des

Monologs ein.

3 Ein Sportstiick, S. 53.

39 Ein Sportstiick, S. 184.

“0 Ein Sportstiick, S. 186.

*Lvgl. Eco, UmbertoQuasi dasselbe mit anderen Worten. Uber das UbesseMiinchen: Carl Hanser Verlag
2006.

“2ygl.: Hofmannsthal, Hugo voiElektra.In: Hofmannsthal, Hugo von: Samtliche Werke Vilafkfurt am
Main: S. Fischer Verlag 1997, S. 61-151.

3 Das neue Bertelsmann Lexikon definiert den Elékinaplex alsbei weiblichen Personen auftretende
Ubersteigerte Bindung an den Vat@aus: Das Neue Bertelsmann Lexikon, Giterslohién: Bertelsmann
Lexikon Verlag 2002, Band 6, S. 150).

8



Auch beiEin Sportstuclbleibt schliel3lich von der Autorin nicht viel Ggriwenn einer tot ist,
dann kommt er nicht zurtick. Genug geredet jeta.\Worte einen Augenblick bedenken, aber

das ist schon nach dem Ende und Stille, Stilley @irausch jetZt!

Ulrike Maria Stuart

Abschliel3end mochte ich mich noch einem Werk HElfidelineks widmen, in dem sie selbst
zwar keine Autorinnenfigur anlegt, trotzdem abemvBegisseur Nicolas Stemann nicht nur
eine, sondern gleich mehrere ,Jelinek-Figuren” efagrt werden.

Nicolas Stemann, der die Urauffihrung des bishértde Dramas Elfriede Jelineks
inszenierte, liesUlrike Maria Stuartauch als jelineksche Selbstreflexion. Die Ideoladge
Linken, die Diskrepanz zwischen den linken Inteilellen ([...] etwas Achtung kénnten sie
schon noch fir mich haben, weil ich soviel schri8bViel schrieb und schrieb und schrieb
und dachte und schrieb und dachte und schtfehind den ArbeiternAn unsren Augen
koénnten sie, die Arbeiter, die Kampfe unserer Sesken, wenn sie wollten, wir hattens gerne
auch bequemer als wir es hier jetzt haben, doch Adyeiter erkennt uns nicht als
seinesgleicher...])*°, wird mit Jelineks eigenen Erfahrungen als (ehayejllkone der
politischen Linken in Osterreich kurzgeschlossen.

Nicolas Stemann nutzt die Freiheiten, die Elfridgknek ,ihren* Regisseuren zugesteht, voll
aus. Die Aufgabe der ,Co-Autorenschéftnimmt er sehr woértlich. Neben zahlreichen
Klrzungen, erweitert er das Stuck durch langers®pn eines Gesprachs zwischen Elfriede
Jelinek und der Osterreichischen Autorin Marlenege&tuwitz, welches 1997 in der
feministischen ZeitschrifEmmaerschief®. Gleich zweimal lasst er als Vaginas verkleidete
Schauspielerinnen auftreten, die Teile des Gesprégtechen, einmal knapp 20 Minuten vor
dem Ende des rund zweisttindigen Stiickes — dazarspahr — und das erste mal nicht ganz
35 Minuten nach Beginn.

Das Gesprach wird agaginamonolog von Elfriede Jelinek, Vaginamonolog Warlene

Streeruwitz angekundigt, kurz darauf miDie Vaginadialoge von Elfriede Jelinek und

“4 Ein Sportstiick, S. 188.

5 Ulrike Maria Stuart, S. 16.

“ Ulrike Maria Stuart, S. 55.

*" Elfriede Jelinek betont dies immer wieder, z.iBdem Interview Stolz ist mir sehr fremd‘in dem sie sagt:
Aber entscheidend ist, dass meine Vorstellung ha@afEr eben darin besteht, dass ich den Regis¢eunainen
Co-Autor betrachteaus:Kralicek, Wolfgang / Nuchtern Klau§tolz ist mir sehr fremdih: Der Falter 18/2007.
“8N. N.: Sind schreibende Frauen fremd in dieser Welt? Rigegnung.In: Emma, September/Oktober 1997,
S. 54-63.
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Marlene Streeruwiteingeleitet. Die Verbindung zu Eve Enslers beri@m®uch gibt bereits
die Marschroute vor: Wie die Figuren Ulrike und @ud in ihrer Ideologie gefangen sind,
bleiben Elfriede Jelinek und Marlene Streeruwitzdar feministischen Ideologie gefangen.
Gleichzeitig kdnnen sie sich nicht von ihrem FrairSlosen. Herausgestrichen wird also
etwas, was Elfriede Jelinek immer wieder, und Jt@na auch in ihren Interviews anlasslich
der Verleihung des Nobelpreises, betont hat. DaRils ,Einzelschicksal® existiert nicht:
Und deswegen kann man den Preis nicht nur fur sethst annehmen, sondern als Frau muss
man ihn als Mitglied einer unterdriickten Kaste, mbn will oder nicht, mit den anderen
Frauen teilen. Da darf man nicht ,ich* sagéh heit es beispielsweise in einem der
zahlreichen 2004 erschienenen Interviews. 1997 nmm& klingt es ahnlich und wird von
Stemann auch eingebaian gesteht uns nicht zu, Ich zu sagen. Und im @&kdnnen wir

es auch nicht? Natirlich ist das Auftreten der Schriftstellerinnals VVaginas nicht nur eine
Personifikation des Begriffes ,Vaginadialog” somiexruch eine sehr deutliche Anspielung
auf die Reduzierung der Frau auf das Geschleche ie Sexpuppe bei Castorfs
Inszenierung vomRaststatte oder Sie machens agweist die Vagina auf die Medusa Gorgo
in der Lesart Jean-Pierre Vernants

Stemanns Inszenierung beschrankt sich also vonngnéa nicht nur auf die, von Elfriede
Jelinek in den Text eingeschriebene, VerschrankwmgUIrike Meinhof und Maria Stuart in
der einen Hauptfigur und Gudrun Ensslin und Eliathein der zweiterf. Sie erweitert diese
Konstellation noch um Elfriede Jelinek und Marl&teseruwitz und zwar, ohne dass eine der
beiden fiktiven Autorinnen eindeutig einem der leeidFigurenkonglomeraten“ zuordenbar
ist. Zwar spricht die Schauspielerin, die Ulrikeedfy den Part Elfriede Jelineks, und auch der
Text legt eine Verbindung zwischen Jelinek undalkin gelassenen, von allen abgelehnten
Denkerin nahe, im Gegensatz zu der den Diskursrdzdresouveraner handhabenden Ensslin.
Andererseits dominiert Elfriede Jelinek den Diatog Marlene Streeruwitz. Mit Augenrollen

und verachtlichen Schnauben kommentiert sie so heaaissage der Autorinnenkollegin,

9 Mayer, NorbertDas Pilzgeflecht des Dichterls: Die Presse, 9./10.10.2004.

*0 Sind schreibende Frauen fremd in dieser Welt39S.

*Lvgl. Pewny, KatharinaDas Spezielle der Vernant'schen Interpretationsereiger Figur Gorgo ist die (unter
Berufung auf die Abbildungen) vorgenommene Gletzhag von weiblichem Gesicht und Genitale. lhr
Anblicken rufe Schrecken und Lachen hervor. [.id Dnverwechselbarkeit individueller unterschieldéc
Gesichter verschwindet hinter der Gleichsetzungudém Zeichen des weiblichen Geschlechits: Ihre Welt
bedeuten. Theater - Feminismus — Reprasentati@1,8.

*2 Natiirlich schwingen bei beiden Hauptfiguren welsgmmehr Stimmen mit als die jeweils offensicHtkten.
Trotz der scheinbaren Ruckkehr Elfriede Jelineks,Eassischeren” Theaterkonfiguration bleiben Biguren
typisch jelineksche: undefinierbar und unauffindbar
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und passt somit nicht zu Ulrike, die als resignieabende Verliererin wohl kaum die

dominante Rolle in einem Dialog mit Gudrun iibernehrwiirdé®

Die Form der Inszenierung erreicht, was Elfried@né& in den zuvor besprochenen Dramen
selbst zu erreichen sucht: Die fiktive Autorin wird einer vielstimmigen Figur und teilweise
sogar zur Stimme der Gegnerin ,ihrer* Figur. Die téun, also diejenige, die nach
herkdbmmlichen Vorstellungen die Figuren und ihr #ign bestimmen sollte, vermischt sich
auch in dieser Inszenierung mit ihren Figuren, gelitnen auf und verschwindet schliel3lich
als Teil von ihnen.

Der zweite Teil der ,Vaginadialoge” fuhrt diese Aigung durch Vermischung konsequent
weiter. Nun sind es zwei Manner, welche die Rollien Elfriede Jelinek und der Marlene
Streeruwitz sprechen. Die Unbestimmbarkeit der féigisteigert sich somit noch. Zusatzlich
hat dies einen weiteren, hier sogar in den Vordergitretenden Effekt. Die Frauen, die sich
gerade noch Uber die Unmdoglichkeit weiblichen Skelmaf unterhalten haben, werden durch
Manner ersetzt, ganz wie Elfriede Jelinek rund &@rd zuvor die Ubernahme des weiblichen
Sprechens an ihrer Nora-Figur vorgezeigt hat, aéydy&ng die Stimme verstellend fiir Nora
spricht*. Dass die Manner auch noch das Sprechen UberMigterschaft tibernehmen,
nimmt den Frauen die letzte bzw. die einzige Domé&bée im ersten Teil der
.vaginadialoge* geaullerte Beflrchtung Marlene Stredz’, dass am Ende des
Jahrhunderts [...] das richtige Frau-Sein nicht al mehr mit Mutterschaft gleichgesetzt
[wird], sondern nur noch mit Silikonbusen und Mo#&irper’® geht somit zwar nicht in der

von ihr prophezeiten Art und Weise, aber doch iftilieEmg.

Elfriede Jelinek kommt am Ende der Auffihrung n@shmal zu Wort. Vor einem grof3en
Photo der Nobelpreistragerin spricht Nicolas Stemamnit Periicke und Trainingsjacke als
Elfriede Jelinek verkleidet, den Schlussmonolog ddirike. Der im monotonen,

Jammernden®, an die Nobelpreisvorlesung erinnemd®nfall vorgelesene Text betont

durch die Kiirzungen des jelinekschen Textes naulkest als dieser selbst, die Mudigkeit und

>3 Sowohl die Souveranitét des Sprechens, als aucBidg Gudruns iiber ihre Konkurrentin entpuppt sich
schlief3lich auch nur als scheinbar. Andreas Baalites der Engel von Amerika, ein Mann, weist diglbn
Frauen am Ende in ihre Schrankgvas euch erwartet, ist der Tod, zuerst kommt diesee dran und dann die
nachste, dann auch die andern, ein Jahr spétet, [...] mir ist das auch egal, sie werden also abgehol, un
nicht von einem Karren, vor den sind sie ja gespasia sitzen gar nicht drauf, weil sie, kaum sgitge, schon
wieder runterfallen, nicht von einem Henkerskamarden sie geholt, den Aufwand tut sich keinenviegen
an, es ist auch nicht mehr nétig, fur die brauchénnicht mal ne Einkaufstasche, eingeholt sindd@? von
sich selber, eingenommen auch. So rennen sie sitdrier.aus: Ulrike Maria Stuart, S. 76-77.

> vgl. Jelinek, ElfriedeWas geschah nachdem Nora ihren Mann verlassen bdéeStiitzen der
Gesellschafterin: Theaterstiicke. Reinbek bei Hamburg: Rowohlichaabuch Verlag 1992, S. 41.

% Sind schreibende Frauen fremd in dieser Welt?5S.
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Resignation der AutorinNur schlafen will ich, schlafen schlafen schlaf®as war schon
mal da, das war schon viele Male da, wie langweiligptzdem will ich gar nichts Besseres
als schlafen schlafen schlafen, danke vielmaEs ist die Resignation der Linken, jener der
Terroristin Ukrike Meinhof und der im Machtkampftarlegenen Maria Stuart, es ist aber
auch jene von Jelinek selbst: Alles ist eins urthtsiist etwas.

Durch seine Maskierung als Elfriede Jelinek schditiblas Stemann auch etwas, was bereits
durch die Perucke in seinBras Werkinszenierung angekindigt wurde. In ihréinne Welt
bedeuten. Theater - Feminismus — Reprasentawicht Katharina Pewny noch von der
Maskerade weiblicher Sprechender als Schutzmal3ngjfegen mogliche Vereinnahmung.
Genau dies pervertiert Nicolas Stemann, indem exdgeeine Maske benutzt, um Elfriede
Jelinek zu ,vereinnahmen®, indem er gerade sie ssells Maske benutzt. Die totale
Stilisierung durch Gestus wie Aussehen ahnelt daleen Verfahren, welches auch die

,Ubertreibungskinstlerin“ Elfriede Jelinek benutzt.

Conclusio

Der von Elfriede Jelinek in unregelméRigen Absténmemer wieder beschworene Wunsch,
»,weg zu sein“, funktioniert — wie ich hoffe, gezeigu haben — nirgends so gut wie in der
.=ubertriebenen Prasenz®. Die Autorinnenfigur istmer in doppelter und dreifacher
Ausfuhrung prasent — auch in darnicht als erinszenierung Jossi Wielers —, bei Castorf ist
es eine Uberlebensgrol3e Sexpuppe, bei BrunckeGeaksht Jelineks auf einem Tabernakel,
also einem Heiligtum, in Stockholm war ihr Gesielienfalls gleich dreifach zu sehen etc.
Die unuberhorbare Stimme der Autorin, prasent inheen Werken, wurde in den letzten
Jahren immer lauter, sowohl in ihren Dramen alanchren Romanen, vor allem in ihrem
neuesten Romanprojekileid Die Autorinnenstimme erflllt aber in keiner Weiske
Hoffnung der Leser auf eine glaubwirdige Deuturgjsimz, im Gegenteil, sie steigert die von
Elfriede Jelinek in ihren (Theater-)Werken angdgge Uneindeutigkeit und
Ideologielosigkeit. Gleichzeitig ermdglicht die Aegenheit der Autorin erst die Demontage
derselben. Das Prinzip der Regulation von An- uidvdsenheit als Werkzeug zur Bildung
von (weiblicher) Identit&f scheitert bei Elfriede Jelinek, weil An- und Abwakeit in ihren
Extremen zusammenfallen. Die Regisseure der bdspnen Sticke erkannten und
verstarkten diese Tendenzen noch. Das angestrebtechivinden, die Hilflosigkeit, die

*% Ulrike Maria Stuart, S. 77.
*"vgl. Pewny, Katharindhre Welt bedeuten. Theater - Feminismus - Reptagen. Kénigstein / Taunus:
Ulrike Helmer Verlag 2003, S. 58ff.
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Nichtexistenz bei gleichzeitiger Nichtnichtexisteser fiktiven Autorin wird mittlerweile auf
der Buhne realisiert. Das Wegsein der realen Elérigelinek, beziehungsweise ihres Werkes,
wird aber noch auf sich warten lassen. Denn wieAditorin schon selbst erkannt h&iie

Schauspieler sollen sagen, was sonst kein Mengithdenn es ist ja nicht Lebéh.

Besprochene/erwéahnte Inszenierungen (chronologisch)

- Raststétte oder Sie machens alé.1.1995 Deutsches Schauspielhaus Hamburg, I
Frank Castorf.

- Stecken, Stab und StandPR.4.1996 Deutsches Schauspielhaus Hamburg, 1z&hir
Bruncken.

- Ein Sportstiici23.1.1998 Burgtheater Wien, I: Einar Schleef.

- er nicht als er.1.8.1998 Elisabeth Buhne Salzburg (im Rahmen dézbS8aer
Festspiele in Koproduktion mit dem Deutschen Sgbiallsaus Hamburg), I: Jossi
Wieler.

- Das Werk11.4.2003 Burgtheater Wien (Akademietheater), ¢dNis Stemann.

- Ulrike Maria Stuart.5.5.2007 Thalia Theater Hamburg, I: Nicolas Stemann
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